Przed wejsciem do monumentalnego
gmachu z czerwonego piaskowca, w ktorym
miesci si¢ najwigksze muzeum sztuki wspot-
czesnej w Bielefeldzie — zaprojektowana przez
amerykanskiego architekta Philipa C. Johnsona
i oddana po czterech latach budowy w 1968
roku do uzytku Kunsthalle, ustawione sa dwie
rzezby. Po prawej stronie od trzydziestu trzech
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lat zasiada Mysliciel z 1904 roku, ostatni
z trzynastu sygnowanych wilasnorgcznie przez
Augusta Rodina brazowych odlewow tej ikony
dwudziestego wieku o wysokosci 130 cm, po
lewej, od trzydziestu jeden lat, nowe dni wiesci
»,Ranek” z 1944 roku, ostatni z sze$ciu
sygnowanych odlewow brazowej kariatydy
o wysoko$ci 125 cm, wykonanej przez rodaka

Henri Laurens, Mata Kariatyda, 1930
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i poczatkowego admiratora Rodina, paryskiego
rzezbiarza Henri Laurensa. Sgsiedztwo obu
rzezb z poczatku i pierwszej potowy ubieglego
wieku sugeruje ich rownorzednos¢ i ana-
logiczna pozycj¢ w historii sztuki minionego
stulecia. O ile jednak pozycja Rodina jest po
dzi$ niekwestionowana, jego duch wiecznie
zywy 1 ozywiany przez niekoficzace sig
publikacje i filmy, za$ jego zwiazki artystyczne
i mniej lub bardziej niebezpieczne, jak na
przyktad z rzezbiarka Camille Claudel, sa
pozywka dla coraz to nowych spekulacji
i namigtnych debat (znaczenie rzezbiarza
podkreslaja wreszcie dwa poswigcone mu
muzea — Musée Rodin w Paryzu i Villa des
Brillants w Meudon), o tyle mtodszy od niego
0 45 lat Henri Laurens nalezy do wybitnych
wprawdzie, ale jakby nieco zapomnianych
mistrzéw rzezby dwudziestego wieku, mimo ze
jego wplywy odcisngty si¢ na tworczosci Henry
Moore’a, Fernando Botero, Eduardo Chilidy
i ostatnio demonstracyjnie nawigzuje do niego
urodzony w 1954 roku niemiecki rzezbiarz
Thomas Schiitte. Henri Laurens jest wigc bez
watpienia szarg eminencja w gronie glosnych
i uznanych artystycznych poprzednikow,
rowiesnikow 1 nastgpcow, ale jak kazda szara
eminencja pozostaje w cieniu.

Odwrét od anegdotycznosci
sztuki i — zycia

Pozostawanie w cieniu: wydaje sig, ze
Henri Laurens $wiadomie wybral taki wtasnie
model zycia. Wprawdzie cale zycie spedzit
w Paryzu, czyli w dwczesnym centrum sztuki
$Swiatowej i kierunkoéw, ktére wptynegty na
rozwdj i oblicze sztuki dwudziestego wieku, ale
zawsze pozostawal na uboczu wielkich
wydarzen. Mimo ze przyjaznil si¢ z glosnymi
artystami, wsérod ktorych wymieni¢ mozna
Amadeo Modiglianiego, Georgesa Braque’a,
Pablo Picasso i Henri Matisse’a, nie
uczestniczyl w zyciu artystycznej bohemy.
Poniewaz na artystyczng sceng wkroczyt
w chwili, kiedy wczesny, tzw. analityczny,
kubizm dobiegat konca; klasyfikowany byt jako
spozniony kubista, cho¢ kubizm traktowat jako
probe odwrotu od anegdotycznosSci i poszu-
kiwania wielkich plastycznych prawd, ubo-
lewajac nad tym, ze niektorzy stworzyli z tej proby
system'. 7 czego zapewne wynikaty trudnosci
wlasciwego zaszeregowania go w tym systemie.
Byt outsiderem i indywidualista, cztowiekiem
gleboko religijnym, ale nie obnoszacym si¢ ze
swoja religijno$cia, ktora byta dla niego czystym
sednem artysty, czlowieka®. Urodzony w ubogiej
robotniczej rodzinie, od najmtodszych lat
zmuszony byl pracowac. Byt solidnie
zakorzeniony w zyciu®, za$ jako artysta-samouk

Henri Laurens, Kobieta z kompotiera, 1921
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w sztuce poszukiwatl wlasnego wyrazu, co
zobowiqzywalo do indywidualnej pracy*.
Przyuczony do zawodu sztukatora i kamie-
niarza, pojmowat sztuke jako rzemiosto i dgzy?
do doskonatosci form®. Praca byta dla Henri
Laurensa poszukiwaniem siebie, staraniem
uswiadomienia sobie tego, co instynktowne®, czyli
podswiadomym procesem tworczym, wyni-
kajacym z instynktownych, intuicyjnych
potrzeb, ktére krystalizowaty si¢ juz zupetnie
swiadomie w koncowym stadium dzieta: Kiedy
zaczynam rzezbic¢, mam bardzo mglistq idee tego,
co chce zrobi¢. Mam na przyktad idee kobiety
lub czegos, zwiqzanego z morzem. Zanim moja
rzezba stanie sie wyrazem tego, czym ma byc, jest
dziataniem plastycznym, doktadniej ciqgiem
dziatan plastycznych, wytworow mojej wyobrazni,
odpowiedzi na oczekiwania, zwiqzane z ksztattem
(konstrukcjq). To jest w sumie wszystko, co
decyduje o mojej pracy. Na konicu daje jej tytuf’.
Zycie prywatne rzezbiarza cechowaty, podob-

Henri Laurens, Tancerka (Josephine Baker), 1915
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nie jak i jego sztuke, solidnos¢, wiernos$¢ sobie
i rodzinie, stato§¢. W 1905 roku poznat Marthe
Duverger, ktora zostata jego zona. Trzy lata
p6zniej urodzit im si¢ syn Claude. W wyniku
cigzkiej choroby Henri Laurens musiat si¢
podda¢ w 1914 roku amputacji nogi, co
uchronito go wprawdzie przed udzialem
w wojnie, ale skazato na osiadly, sila rzeczy,
tryb zycia. Picasso, ktorego poznal w 1915 roku,
polecit go uwadze wptywowego galerzysty i pro-
pagatora kubizmu, Léonce Rosenberga, ktory
zorganizowatl mu dwa lata p6zniej pierwsza
wystaweg w paryskiej ,,Galerie de I’Effort
Moderne”. W 1921 roku agentem Henri
Laurensa zostal Daniel-Henry Kahnweiler,
legendarny handlarz sztuki, jeden z pierwszych,
niezwykle zastuzonych propagatoréow i ko-
lekcjonerow sztuki modernizmu. Mimo akcep-
tacji przez czotowych przedstawicieli dw-
czesnego, stawiajacego pierwsze kroki rynku
sztuki, sztuka Henri Laurensa byla (i jest ciagle
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jeszcze) rarytasem dla wtajemniczonych,
powodujac, ze artysta zmuszony byl wiesé
skromne zycie, czgsto na granicy niedostatku.
Wprawdzie w latach 1948 i 1950 zaproszono
go do udzialu w weneckim Biennale, ale jego
rzezby nie zostaty uhonorowane nagroda.
W 1950 roku Henri Matisse, ktory otrzymat
wowcezas w Wenecji ,,Ztotego Lwa” za ma-
larstwo, demonstracyjnie podzielit si¢ nim
z podziwianym przez siebie przyjacielem,
z ktéorym laczylo go nie tylko wspolne imig.
Henri Laurens dostapit takze zaszczytu —
posmiertnego, niestety — uczestnictwa w innej
prestizowej 1 catkiem wtedy nowej prezentacji
sztuki §wiatowej — ,,documenta”, ktérych druga
edycja odbyta si¢ w 1959 roku w Kassel. Zmart
nagle 5 maja 1954 roku, w 69 roku zycia.
Zwyczajnego, rzec by mozna, szarego zycia
normalnego cztowieka, tak dalekiego od
stereotypowych oczekiwan wiazanych z biog-
rafia ,,prawdziwego” artysty. Moze ktos, kto za
zycia $wiadomie pozostawal w cieniu, z trudem
dociera do §wiadomosci potomnych i po
$mierci?

Architektoniczne perspektywy
Pochodzacy z 1905 roku Autoportret,
jeden z nielicznych zachowanych rysunkow
z okresu wczesnej tworczosci Henri Laurensa,
pokazuje ukryta w cieniu twarz dwudzies-
toletniego artysty. W nastepnych pigtnastu
latach, gtownie pod wplywem spotkania
z Georgesem Braquem, ktoérego poznat juz
w 1911 roku, w jego kolazach, gwaszach
i niewielkich rzezbach zaczyna dominowacé
kolor: ztamany braz, czerwien, biekit i zielen,
kontrastowane z czernia; ujawnia si¢ takze
defragmentaryzacja form, dziedzictwo ana-
litycznego kubizmu. Fascynuje go ruch, ktory
jest gtéwnym motywem niewielkich kolazy na
papierze: Tancerki i Joséphine Baker oraz
Hiszpanskiej tancerki, drewnianej, kolorowej
rzezby z 1915 roku. W innej rzezbie z tego
samego roku — Butelka, szklanka i gazeta,
defragmentaryzacja poszczegdlnych form jest
tak daleko posunigta, ze przedmioty
zidentyfikowa¢ mozna jedynie dzigki tytutowi.
Pod koniec pierwszego dziesigciolecia ubieg-
tego wieku prace Henri Laurensa staja si¢
coraz bardziej oszczg¢dne i nieruchome,
zredukowane do geometrycznych form. Sa to
typowe dla syntetycznego kubizmu martwe
»przedmiotowe” natury, kolejne wersje
Butelek, czyli kolaze na papierze: Butelka
i gazeta z 1916 1 Butelka i fajka z 1917 oraz
ptaskorzezba Butelka i szklanka z kolorowe;j
terakoty, pochodzaca z 1918 roku. Innymi
ulubionymi tematami jego prac z tego okresu
sa Glowy, dwa kolaze na papierze z 19171 1919
roku oraz Patery z owocami — raz w formie

Henri Laurens, Kobieta z kolczykami, 1921
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gtowo podobnego kolazu Patera z owocami
i flet z 1917 roku oraz wykonana roku po6zniej
Patera z winogronami — rzezba o rozmiarach
68x62x47 cm z kolorowego drewna i blachy, do
ztudzenia przypominajaca modele konstrukcji
dzisiejszych architektow, zwanych chyba nieco
pochopnie ,,dekonstruktywistami”. Wrazenie,
ze ta niewielka rzezba z konca pierwszego
dziesigciolecia dwudziestego wieku antycypuje
rozwo6j architektury konca dwudziestego
i poczatku dwudziestego pierwszego wieku, nie
jest mylne. Zapytany na poczatku lat pigé-
dziesiatych o zwiazki wspotczesnej sztuki
z architektura, Henri Laurens odpowiedzial:
W czasie kubizmu byliSmy przekonanymi
indywidualistami. Interesowalismy sie obiektem
samym w sobie. Nie mielismy innych trosk poza
czystym poszukiwaniem wyczucia, wyczucia
masy i poszukiwania tej masy. Inni, nowe
pokolenie, skorzystajq z naszych doswiadczen
i wlqczq je do monumentalnosci. Cel, ktory
wydaje im sie przyswiecaé, jest wielkim celem.
Alejezeli nie majq innego celu, to ich dzieta bedq
tylko dekoracyjne. Jednak rzezbiarstwo, ktore
obecnie przeciwstawia sie monumentalnosci,

Henri Laurens, Kwiaciarka, 1942
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zrezygnuje z naszego wyboru absolutnego
indywidualizmu na rzecz czegoS innego:
zastosowania rzezby w architekturze, bqdz, scislej
mowiqc, zgodnosci miedzy nimi. Juz z samego
faktu, ze nowoczesna sztuka chciala te rzeczy
nareszcie wyrazi¢ plastycznie, otworzyly sie za
jednym zamachem perspektywy architekto-
niczne®. Materializacjg tych stow sa dzi$
spektakularne realizacje Franka O. Gehry badz
Daniela Libeskinda, ktorzy — tworzac monu-
mentalne architektoniczne rzezby — obiekty sa-
me w sobie, stosujg takze i owe indywidu-
alistyczne doswiadczenia laurensowskiego
kubizmu w architekturze.

Btogostawione brzuchy

Poprzez wariacje tematu muzycznego,
ktory pod koniec pierwszego dziesigciolecia
ubieglego wieku zaczyna przewijaé si¢ przez
kolaze i terakotowe reliefy Henri Laurensa, jak
na przyktad Instrument muzyczny i partytura
z 1918 1 pochodzaca z 1919 roku kolorowa
terakota Instrument muzyczny, jego prace staja
si¢ coraz bardziej antropomorficzne. Gitara —
pierwsza niewielka kamienna rzezba
(37x26,5x21) z przetomu lat 1918/1919,
przypominajaca archaiczna ,,magna mater”,
rodzaj wyabstrahowanej Wenus z Willendorfu,
markuje poczatek rzezbiarskich poszukiwan
obiektu samego w sobie a zarazem zbiorowego
sedna zycia, ktorego symbolem jest dla niego
kobiecos¢. O ile w zyciu prywatnym Henri
Laurens pozostal wierny jednej tylko kobiecie,
o tyle jego dziatania artystyczne konsekwentnie
skierowane byly na ,,cherchez la femme”, na
poszukiwanie kobiety jako archetypu
egzystencji. Od poczatku lat dwudziestych az
do konca zycia pozostal wierny tej tematyce:
poszukiwanie kwintesencji metaforyczno-
magicznej kobieco$ci stalo si¢ dominujacym
motywem jego prac. Jako wyuczony kamieniarz
w latach dwudziestych niejako w sposob
naturalny poswigcit si¢ rzezbieniu w kamieniu
— tworzywie znanym mu z czasOw termino-
wania w zawodzie. Jego pierwsze kobiece
rzezby: Kobieta z gitarq (1919), Gitara (1920),
Glowa kobiety (1920) oraz Kobieta z kolczykami
(1921), to niewielkie, trzydziesto-, czterdziesto-
, gora pigédziesigciocentymetrowe posazki,
chlodne, ascetyczne i surowe monolity w ksztat-
cie kobiecych sylwetek, wytaniajacych sig z gitar
lub podtuznych twarzy, mogacych si¢ takze
kojarzy¢ z torsami. Thomas Kellein, historyk
sztuki i dyrektor Kunsthalle w Bielefeldzie,
dostrzega w nich figuratywne formy, przypo-
minajqce kamienne szkielety gotyckich koscio-
tow. Prezentujq sie one jak system pionowych
i przekqtnych linii, jak nawy gtowne i boczne
z tukami potkolistymi i apsydami®. Wydaje sig
jednak, ze te pierwsze, trojwymiarowe Glowy

Henri Laurens, Ranek, 1944
Przed Kunsthalle Bielefeld fot. U. Usakowska-Wolff
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byly przede wszystkim proba uprzestrzennienia
poprzedzajacych je Glow i Martwych natur
z kolazy i reliefow, gdyz Henri Laurens, ktory
odkryl w sobie powotanie rzezbiarza, wigc —
odchodzac sita rzeczy od ptaskosci, musiat
dazy¢ do ozywienia zdefragmentaryzowanej,
geometrycznej cielesno$ci, aby osiagnac
zamierzona doskonalo$¢ form. Jego ptaskie
prace zaczgly wypetniaé si¢ rzezbiarska
materia, przybierajac forme¢ doskonata, ktéra
stanowit dla niego ksztalt kobiecego ciata. Pod
koniec lat dwudziestych jego kamienne Kobiety
osiagnety pehnig i kraglosé ksztaltow; mimo
niewielkich formatéw jego rzezby wydaja si¢
by¢ monumentalne, jak na przyktad Kobieta
z podniesionym ramieniem z 1928 roku. Jest to
kolejna wariacja motywu ,,magna mater”, bez
wzgledu na material — zwykly kamien, ala-
baster, terakote, badz od poczatku lat trzy-
dziestych odlewy w brazie — kobiety Henri
Laurensa, sa, podobnie jak on sam - silnie
zakorzenione w zyciu. Jego lezace, tanczace,
$piewajace, Spiace lub budzace si¢ kobiety, jego
syreny, oceanidy i rusatki sa przede wszystkim
istotami, gotowymi w kazdej chwili wzia¢ na
siebie cigzar zycia. Z ich masywnych najcze¢sciej
sylwetek emanuja: solidnos¢, trwatos¢ i cier-
pliwe trwanie na strazy zycia, na przekor cio-
som, ktére w kazdej chwili moga spa¢ na ich
zastonigte rekami glowy. Sita tych kobiet — wys-
tepujacych czesto w postaci kariatyd, wydaje
si¢ by¢ tak wielka, ze nie uginaja si¢ one pod
brzemieniem losu wielkich matek — uosobienia
laurensowskiego sedna zycia. Nie ma w nim
miejsca na wysublimowany erotyzm. Skoro
kobieta jest elementem natury, biologicznym,
funkcjonalnym ciatem, forma odwiecznej
i naturalnej cielesnos$ci, czyli materii, odra-
dzajacej si¢ w naturze i w innych, roslinnych,
na poty ludzkich, na poty zwierzgcych, realnych
lub mitycznych cialach, w ktére wttacza ja
kultura, moze kusi¢ tylko los, i to do dobrego
— do bezgrzesznej egzystencji samej w sobie,
do pelnienia odwiecznej roli strazniczki ciagle
na nowo poczynajacego si¢ zycia bez potrzeby
erotycznego spetnienia. Jest wieczna, pokorna
matka: fetyszem ptodnosci. Istota kobiecosci,
wyrazonej w rzezbach Laurensa, jest prokre-
acja. Brzemiennej kobiecie, symbolicznej
Metamorfozie postawit w 1940 roku mar-
murowy pomniczek (28x30x22), ktadac ja na
porowatym (czyzby niepewnym gruncie?)
cokoliku z terakoty, utwardzonej u gory gip-
sem. Jego brazowe figury z lat czterdziestych,
z lat drugiej wojny $wiatowej, najczesciej
zwinigte sa w kigbek: to obla masa splatanych
konficzyn, z jedna sutka (lub moze penisem),
z mocno wyeksponowanymi stopami i ledwo
zaznaczona glowa. Bezksztattna, okaleczona
masa, mi¢so armatnie wojny? W Pozegnaniu —

58 |© 4/2001

terakocie z 1940 i brazie z 1941 roku Laurens
rozstat si¢ wyznawanym dotychczas idealem
kobiecosci, jego androginiczne figury zastygly
w pozie bezgranicznego cierpienia nad
nieludzkos$cia ludzkos$ci, ktéra macierzynstwo
otacza iscie religijnym kultem, wysytajac
w czasach wojny miliony ludzkich istnien na
$mier¢. Kwiaciarka z 1942 roku obronnym
gestem zastania twarz i piersi. Nad $wiatem
zapadta Noc, ktora zdaje si¢ personifikowac
rzezba z 1943 roku, sktadajaca si¢ z masywnych
no6g z wielkimi stopami i potgznego brzucha,
zamiast gtowy ma zlozone jak do modlitwy
dtonie, ktore przypominaja zarazem zacis$nigte
pigsci: moze wygraza Stworcy i wykonawcom
jego rzekomej woli, ze sprowadzili ja do roli
btogostawionego brzucha, mimo ze w takiej
pogardzie maja ludzkie zycie? W ostatnim
okresie poszukiwan twoérczych Henri Laurensa
jego Kobietom znowu wyrosta gltowa, ale tylko
po to, zeby zgiaé ja pod cigzarem przeznaczenia
i przykry¢ rekami przed ciosami losu. Nawet
jezeli szykuja si¢ do skoku, ktéory mogiby
zapoczatkowaé ucieczke przed losem wiecz-
nych matek, to tylko jedna noga, druga przy-
kuta jest do ziemi w przyklgku. Ten szpagat
migdzy oczekiwaniami wobec roli pokornie
kleczacego fetysza ptodnosci, a probami
stanigcia na wlasnych nogach z podniesiona
glowa, najlepiej wyraza ustawiony przed
Kunsthalle w Bielefeldzie Ranek, raczej nie tyle
znak przebudzenia si¢ do nowego zycia, co
trwanie w niewygodnej pozycji kobiety: istoty,
sprowadzonej do biologicznej funkcjonalnosci,
z ktérej pragnie ona, ale nie potrafi i nie wolno
jej si¢ wyzwoli¢. Wydaje sig, ze szczegolnie
pod wpltywem wojny, w ktorej uczestniczyt
na szczgscie jako bierny obserwator, Henri
Laurens stawiat pod znakiem zapytania swoje
poszukiwania tworcze, ktére prowadzity go do
eksponowania ideatu kobiecosci, dalekiego
wprawdzie od pongtnych, kobiecych ciat
Rubensa, Ingresa, Maneta, badz popularnych
w czasach jego mtodosci fotografii egzotycz-
nych pigknosci, ale przeciez owym jasnym
przedmiotom mrocznego pozadania prze-
ciwstawial bezgrzeszne, cho¢ takze — jakby
w imi¢ wyzszych racji — uprzedmiotowione
kobiece istoty. By¢ moze ich funkcji, jak
zauwazyt Thomas Kellein, nalezy poszukiwac
przede wszystkim w dziedzinie konstrukcji
plastycznej'.

Wizerunki i ciata

Pierwsza obszerna retrospektywa
tworczo$ci Henri Laurensa w Niemczech
odbyta si¢ w 1972 roku w Kunsthalle
w Bielefeldzie, do ktérej zbioréw nalezy, obok
Ranka, takze 1 Gitara z 1918/1919 roku,
inaugurujaca cykl jego kobiecych rzezb. Temu



wlasnie cyklowi, czyli szesédziesigciu rysun-
kom, kolazom i rzezbom, poswigcona byta
wystawa Wizerunki kobiet, kobiece ciala, ktora
w pierwszej potowie biezacego roku Kunsthalle
w Bielefeldzie data kolejny dowod wiernosci
sztuce tego rzezbiarza: wielkiej indywidu-
alnosci artystycznej dwudziestego wieku. Jego
kunszt i mistrzowskie opanowanie tworzywa
plastycznego coraz czgSciej zaczynaja poruszad
serca i umysty historykow i mito$nikéw sztuki.
Bo — o ile wyrazany przez niego w niewielkich
najczesciej rysunkach, kolazach i rzezbach
ideat kobieco$ci moze by¢ przedmiotem
réznorodnych interpretacji, o tyle opanowany
do perfekeji jezyk form i perfekcja wykonania
sa wyrazem najwyzszych artystycznych
umiej¢tno$ci. Monumentalnos$¢ i ekspresja
tych niewielkich rzezb jest tak niezwykla, ze
zdaja si¢ one urasta¢ do gigantycznych roz-
miaréw. Mimo $wiadomie wybranej ,,pore-

Przypisy:

cznej” znikomos$ci, sa dowodem, ze masg
mozna wyczu¢ i wyrazi¢ w najmniejszym nawet
formacie, pod warunkiem, ze jest on wynikiem
procesu poszukiwania owej masy. Patrzac na
te mate, ale jakze wielkie i doskonate rzezby,
nad ktoérymi artysta pracowat tak dlugo, az nie
byto na nich wida¢ $§ladu jego re¢ki, dostrzec
w nich mozna metafizyczne sedno kreacji.

O ile Thomas Kellein, organizator ekspo-
zycji Henri Laurens — Wizerunki kobiet, kobiece
ciata zastuguje na wdzigcznos$¢ za to, ze
wydobyl z cienia tego wybitnego rzezbiarza,
o tyle pewien niedosyt pozostawia katalog
wystawy, traktujacy z niezwykla dyskrecja zycie
prywatne i wystawowe francuskiego artysty,
ktéry urodzit sig, zyl pracowicie i umart - jak
przed nim i po nim wszyscy. A moze ten
katalogowy brak to znak, ze sztuka, jako zbior
obiektow samych w sobie, moze si¢ obej$¢ bez
biografii tworcow?

! Katalog wystawy Henri Lauerns. Frauenbilder, Frauenkérper. Wydawca Thomas Kellein. Kunsthalle
Bielefeld. Dr. Cantz’sche Druckerei, Ostfildern 2001, s. 23

2 Ibidem, s. 24
3 Ibidem, s. 25
4 Ibidem, s. 25
5 Ibidem, s. 25
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8 Ibidem, s. 23
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10 Ibidem, s. 17

urodzit sig¢ 18 lutego 1885 r. w Paryzu, w rodzinie
bednarza. Po ukonczeniu szkoty podstawowej
uczgszezat do szkoty rzemiosta artystycznego; od
1899 r. pracowatl w warsztacie sztukatorskim,
a potem jako kamieniarz. W 1905 r. poznat Marthe
Duverger, jego przyszta zong. W 1908 r. urodzit im
sig¢ syn Claude. W 1913 r. uczestniczyl w wystawie
paryskiego ,Salonu Niezaleznych”, gdzie
prezentowat dwie (zaginione dzi$) rzezby: ,,Lezaca”
i ,,Glowe mezczyzny”, pozostajace pod wpltywem
Rodina. W 1915 r., z ktorego pochodza pierwsze
(zachowane) kubistyczne prace: kolaze na papierze
i mate drewniane i gipsowe rzezby, poznat Juana
Grisa oraz Amadeo Modiglianiego, ktory
dwukrotnie go portretowat. W 1917 i 1918 r.
uczestniczyl w dwoch wystawach w ,,Galerie de
I’Effort Moderne”, prowadzonej przez Léonce
Rosenberga. W 1921 r. jego agentem zostal Daniel-
Henry Kahnweiler. W 1924 r., z rekomendacji
Picassa, przygotowal scenografi¢ do baletu
»Niebieski pociag”, w choreografii Siergieja
Diagilewa. W 1937 r. uczestniczyl w wystawie
swiatowej w Paryzu, na ktora przygotowal m.in.
(zaginiona dzi§) monumentalna wiszaca konstrukcje

z drewna, kartonu i metalu, znajdujaca sig
w namiocie, zaprojektowanym przez Le Corbusiera.
Otrzymat nagrode Heleny Rubinstein. W 1938 r. brat
udzial — obok Picassa, Braque’a i Matisse’a —
w wystawach w Oslo, Sztokholmie i Kopenhadze.
W latach wojny przebywal na ,emigracji
wewnetrznej” i byt przedmiotem atakow francuskiej
prasy kolaboracyjnej. W 1946 r. Musée National
d’Art Moderne w Paryzu nabylo jego rzezbg
»Syrena”, a czasopismo ,.Le Point” poswigcito mu
specjalne wydanie. W 1949 r. odbyta si¢ wystawa jego
prac w Muzeum Sztuk Pigknych w Brukseli. W 1948
i 1950 r. uczestniczyt w Biennale w Wenecji. W 1951
r. pierwsza, najobszerniejsza retrospektywe
zorganizowalo mu Musée National d’Art Moderne
w Paryzu; a rezyser E. Pillet nakrecit film
dokumentalny ,,Henri Laurens”. W 1953 r.
uczestniczyl w Biennale Sztuki w Sao Paolo, gdzie
uhonorowano go nagroda w dziedzinie rzezby.
Otrzymat zlecenie na wykonanie monumentalnej
rzezby dla miasteczka uniwersyteckiego w Caracas.
Zmart 5 maja 1955 r. w Paryzu. Rok p6zniej ukazata
si¢ pierwsza monografia ,,Rzezbiarz Henri
Laurens”, ktorej autorka byta Marthe Laurens.
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