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Przed wejœciem do monumentalnego
gmachu z czerwonego piaskowca, w którym
mieœci siê najwiêksze muzeum sztuki wspó³-
czesnej w Bielefeldzie – zaprojektowana przez
amerykañskiego architekta Philipa C. Johnsona
i oddana po czterech latach budowy w 1968
roku do u¿ytku Kunsthalle, ustawione s¹ dwie
rzeŸby. Po prawej stronie od trzydziestu trzech

lat zasiada Myœliciel z 1904 roku, ostatni
z trzynastu sygnowanych w³asnorêcznie przez
Augusta Rodina br¹zowych odlewów tej ikony
dwudziestego wieku o wysokoœci 130 cm, po
lewej, od trzydziestu jeden lat, nowe dni wieœci
„Ranek” z 1944 roku, ostatni z szeœciu
sygnowanych odlewów br¹zowej kariatydy
o wysokoœci 125 cm, wykonanej przez rodaka

Henri Laurens, Ma³a Kariatyda, 1930 Fot. Kunsthalle Bielefeld
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i pocz¹tkowego admiratora Rodina, paryskiego
rzeŸbiarza Henri Laurensa. S¹siedztwo obu
rzeŸb z pocz¹tku i pierwszej po³owy ubieg³ego
wieku sugeruje ich równorzêdnoœæ i ana-
logiczn¹ pozycjê w historii sztuki minionego
stulecia. O ile jednak pozycja Rodina jest po
dziœ niekwestionowana, jego duch wiecznie
¿ywy i o¿ywiany przez niekoñcz¹ce siê
publikacje i filmy, zaœ jego zwi¹zki artystyczne
i mniej lub bardziej niebezpieczne, jak na
przyk³ad z rzeŸbiark¹ Camille Claudel, s¹
po¿ywk¹ dla coraz to nowych spekulacji
i namiêtnych debat (znaczenie rzeŸbiarza
podkreœlaj¹ wreszcie dwa poœwiêcone mu
muzea – Musée Rodin w Pary¿u i Villa des
Brillants w Meudon), o tyle m³odszy od niego
o 45 lat Henri Laurens nale¿y do wybitnych
wprawdzie, ale jakby nieco zapomnianych
mistrzów rzeŸby dwudziestego wieku, mimo ¿e
jego wp³ywy odcisnê³y siê na twórczoœci Henry
Moore’a, Fernando Botero, Eduardo Chilidy
i ostatnio demonstracyjnie nawi¹zuje do niego
urodzony w 1954 roku niemiecki rzeŸbiarz
Thomas Schütte. Henri Laurens jest wiêc bez
w¹tpienia szar¹ eminencj¹ w gronie g³oœnych
i uznanych artystycznych poprzedników,
rówieœników i nastêpców, ale jak ka¿da szara
eminencja pozostaje w cieniu.

Odwrót od anegdotycznoœci
sztuki i – ¿ycia

Pozostawanie w cieniu: wydaje siê, ¿e
Henri Laurens œwiadomie wybra³ taki w³aœnie
model ¿ycia. Wprawdzie ca³e ¿ycie spêdzi³
w Pary¿u, czyli w ówczesnym centrum sztuki
œwiatowej i kierunków, które wp³ynê³y na
rozwój i oblicze sztuki dwudziestego wieku, ale
zawsze pozostawa³ na uboczu wielkich
wydarzeñ. Mimo ¿e przyjaŸni³ siê z g³oœnymi
artystami, wœród których wymieniæ mo¿na
Amadeo Modiglianiego, Georgesa Braque’a,
Pablo Picasso i Henri Matisse’a, nie
uczestniczy³ w ¿yciu artystycznej bohemy.
Poniewa¿ na artystyczn¹ scenê wkroczy³
w chwili, kiedy wczesny, tzw. analityczny,
kubizm dobiega³ koñca; klasyfikowany by³ jako
spóŸniony kubista, choæ kubizm traktowa³ jako
próbê odwrotu od anegdotycznoœci i poszu-
kiwania wielkich plastycznych prawd, ubo-
lewaj¹c nad tym, ¿e niektórzy stworzyli z tej próby
system1. Z czego zapewne wynika³y trudnoœci
w³aœciwego zaszeregowania go w tym systemie.
By³ outsiderem i indywidualist¹, cz³owiekiem
g³êboko religijnym, ale nie obnosz¹cym siê ze
swoj¹ religijnoœci¹, która by³a dla niego czystym
sednem artysty, cz³owieka2. Urodzony w ubogiej
robotniczej rodzinie, od najm³odszych lat
zmuszony by³ pracowaæ. By³ solidnie
zakorzeniony w ¿yciu3, zaœ jako artysta-samouk

Henri Laurens, Kobieta z kompotier¹, 1921      Fot. Kunsthalle Bielefeld
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Henri Laurens, Tancerka (Josephine Baker), 1915 Fot. Kunsthalle Bielefeld

w sztuce poszukiwa³ w³asnego wyrazu, co
zobowi¹zywa³o do indywidualnej pracy4.
Przyuczony do zawodu sztukatora i kamie-
niarza, pojmowa³ sztukê jako rzemios³o i d¹¿y³
do doskona³oœci form5. Praca by³a dla Henri
Laurensa poszukiwaniem siebie, staraniem
uœwiadomienia sobie tego, co instynktowne6, czyli
podœwiadomym procesem twórczym, wyni-
kaj¹cym z instynktownych, intuicyjnych
potrzeb, które krystalizowa³y siê ju¿ zupe³nie
œwiadomie w koñcowym stadium dzie³a: Kiedy
zaczynam rzeŸbiæ, mam bardzo mglist¹ ideê tego,
co chcê zrobiæ. Mam na przyk³ad ideê kobiety
lub czegoœ, zwi¹zanego z morzem. Zanim moja
rzeŸba stanie siê wyrazem tego, czym ma byæ, jest
dzia³aniem plastycznym, dok³adniej ci¹giem
dzia³añ plastycznych, wytworów mojej wyobraŸni,
odpowiedzi na oczekiwania, zwi¹zane z kszta³tem
(konstrukcj¹). To jest w sumie wszystko, co
decyduje o mojej pracy. Na koñcu dajê jej tytu³7.
¯ycie prywatne rzeŸbiarza cechowa³y, podob-

nie jak i jego sztukê, solidnoœæ, wiernoœæ sobie
i rodzinie, sta³oœæ. W 1905 roku pozna³ Marthe
Duverger, która zosta³a jego ¿on¹. Trzy lata
póŸniej urodzi³ im siê syn Claude. W wyniku
ciê¿kiej choroby Henri Laurens musia³ siê
poddaæ w 1914 roku amputacji nogi, co
uchroni³o go wprawdzie przed udzia³em
w wojnie, ale skaza³o na osiad³y, si³¹ rzeczy,
tryb ¿ycia. Picasso, którego pozna³ w 1915 roku,
poleci³ go uwadze wp³ywowego galerzysty i pro-
pagatora kubizmu, Léonce Rosenberga, który
zorganizowa³ mu dwa lata póŸniej pierwsz¹
wystawê w paryskiej „Galerie de l’Effort
Moderne”. W 1921 roku agentem Henri
Laurensa zosta³ Daniel-Henry Kahnweiler,
legendarny handlarz sztuki, jeden z pierwszych,
niezwykle zas³u¿onych propagatorów i ko-
lekcjonerów sztuki modernizmu. Mimo akcep-
tacji przez czo³owych przedstawicieli ów-
czesnego, stawiaj¹cego pierwsze kroki rynku
sztuki, sztuka Henri Laurensa by³a (i jest ci¹gle
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Henri Laurens, Kobieta z kolczykami, 1921 Fot. Kunsthalle Bielefeld

jeszcze) rarytasem dla wtajemniczonych,
powoduj¹c, ¿e artysta zmuszony by³ wieœæ
skromne ¿ycie, czêsto na granicy niedostatku.
Wprawdzie w latach 1948 i 1950 zaproszono
go do udzia³u w weneckim Biennale, ale jego
rzeŸby nie zosta³y uhonorowane nagrod¹.
W 1950 roku Henri Matisse, który otrzyma³
wówczas w Wenecji „Z³otego Lwa” za ma-
larstwo, demonstracyjnie podzieli³ siê nim
z podziwianym przez siebie przyjacielem,
z którym ³¹czy³o go nie tylko wspólne imiê.
Henri Laurens dost¹pi³ tak¿e zaszczytu –
poœmiertnego, niestety – uczestnictwa w innej
presti¿owej i ca³kiem wtedy nowej prezentacji
sztuki œwiatowej – „documenta”, których druga
edycja odby³a siê w 1959 roku w Kassel. Zmar³
nagle 5 maja 1954 roku, w 69 roku ¿ycia.
Zwyczajnego, rzec by mo¿na, szarego ¿ycia
normalnego cz³owieka, tak dalekiego od
stereotypowych oczekiwañ wi¹zanych z biog-
rafi¹ „prawdziwego” artysty. Mo¿e ktoœ, kto za
¿ycia œwiadomie pozostawa³ w cieniu, z trudem
dociera do œwiadomoœci potomnych i po
œmierci?

Architektoniczne perspektywy
Pochodz¹cy z 1905 roku Autoportret,

jeden z nielicznych zachowanych rysunków
z okresu wczesnej twórczoœci Henri Laurensa,
pokazuje ukryt¹ w cieniu twarz dwudzies-
toletniego artysty. W nastêpnych piêtnastu
latach, g³ównie pod wp³ywem spotkania
z Georgesem Braquem, którego pozna³ ju¿
w 1911 roku, w jego kola¿ach, gwaszach
i niewielkich rzeŸbach zaczyna dominowaæ
kolor: z³amany br¹z, czerwieñ, b³êkit i zieleñ,
kontrastowane z czerni¹; ujawnia siê tak¿e
defragmentaryzacja form, dziedzictwo ana-
litycznego kubizmu. Fascynuje go ruch, który
jest g³ównym motywem niewielkich kola¿y na
papierze: Tancerki i Joséphine Baker oraz
Hiszpañskiej tancerki, drewnianej, kolorowej
rzeŸby z 1915 roku. W innej rzeŸbie z tego
samego roku – Butelka, szklanka i gazeta,
defragmentaryzacja poszczególnych form jest
tak daleko posuniêta, ¿e przedmioty
zidentyfikowaæ mo¿na jedynie dziêki tytu³owi.
Pod koniec pierwszego dziesiêciolecia ubieg-
³ego wieku prace Henri Laurensa staj¹ siê
coraz bardziej oszczêdne i nieruchome,
zredukowane do geometrycznych form. S¹ to
typowe dla syntetycznego kubizmu martwe
„przedmiotowe” natury, kolejne wersje
Butelek, czyli kola¿e na papierze: Butelka
i gazeta z 1916 i Butelka i fajka z 1917 oraz
p³askorzeŸba Butelka i szklanka z kolorowej
terakoty, pochodz¹ca z 1918 roku. Innymi
ulubionymi tematami jego prac z tego okresu
s¹ G³owy, dwa kola¿e na papierze z 1917 i 1919
roku oraz Patery z owocami – raz w formie
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Henri Laurens, Kwiaciarka, 1942                                                                                                                                     Fot. Kunsthalle Bielefeld

g³owo podobnego kola¿u Patera z owocami
i flet z 1917 roku oraz wykonana roku póŸniej
Patera z winogronami – rzeŸba o rozmiarach
68x62x47 cm z kolorowego drewna i blachy, do
z³udzenia przypominaj¹ca modele konstrukcji
dzisiejszych architektów, zwanych chyba nieco
pochopnie „dekonstruktywistami”. Wra¿enie,
¿e ta niewielka rzeŸba z koñca pierwszego
dziesiêciolecia dwudziestego wieku antycypuje
rozwój architektury koñca dwudziestego
i pocz¹tku dwudziestego pierwszego wieku, nie
jest mylne. Zapytany na pocz¹tku lat piêæ-
dziesi¹tych o zwi¹zki wspó³czesnej sztuki
z architektur¹, Henri Laurens odpowiedzia³:
W czasie kubizmu byliœmy przekonanymi
indywidualistami. Interesowaliœmy siê obiektem
samym w sobie. Nie mieliœmy innych trosk poza
czystym poszukiwaniem wyczucia, wyczucia
masy i poszukiwania tej masy. Inni, nowe
pokolenie, skorzystaj¹ z naszych doœwiadczeñ
i w³¹cz¹ je do monumentalnoœci. Cel, który
wydaje im siê przyœwiecaæ, jest wielkim celem.
Ale je¿eli nie maj¹ innego celu, to ich dzie³a bêd¹
tylko dekoracyjne. Jednak rzeŸbiarstwo, które
obecnie przeciwstawia siê monumentalnoœci,
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Henri Laurens, Ranek, 1944
Przed Kunsthalle Bielefeld fot. U. Usakowska-Wolff

zrezygnuje z naszego wyboru absolutnego
indywidualizmu na rzecz czegoœ innego:
zastosowania rzeŸby  w architekturze, b¹dŸ, œciœlej
mówi¹c, zgodnoœci miêdzy nimi. Ju¿ z samego
faktu, ¿e nowoczesna sztuka chcia³a te rzeczy
nareszcie wyraziæ plastycznie, otworzy³y siê za
jednym zamachem perspektywy architekto-
niczne8. Materializacj¹ tych s³ów s¹ dziœ
spektakularne realizacje Franka O. Gehry b¹dŸ
Daniela Libeskinda, którzy – tworz¹c monu-
mentalne architektoniczne rzeŸby – obiekty sa-
me w sobie, stosuj¹ tak¿e i owe indywidu-
alistyczne doœwiadczenia laurensowskiego
kubizmu w architekturze.

B³ogos³awione brzuchy
Poprzez wariacje tematu muzycznego,

który pod koniec pierwszego dziesiêciolecia
ubieg³ego wieku zaczyna przewijaæ siê przez
kola¿e i terakotowe reliefy Henri Laurensa, jak
na przyk³ad Instrument muzyczny i partytura
z 1918 i pochodz¹ca z 1919 roku kolorowa
terakota Instrument muzyczny, jego prace staj¹
siê coraz bardziej antropomorficzne. Gitara –
pierwsza niewielka kamienna rzeŸba
(37x26,5x21) z prze³omu lat 1918/1919,
przypominaj¹ca archaiczn¹ „magna mater”,
rodzaj wyabstrahowanej Wenus z Willendorfu,
markuje pocz¹tek rzeŸbiarskich poszukiwañ
obiektu samego w sobie a zarazem zbiorowego
sedna ¿ycia, którego symbolem jest dla niego
kobiecoœæ. O ile w ¿yciu prywatnym Henri
Laurens pozosta³ wierny jednej tylko kobiecie,
o tyle jego dzia³ania artystyczne konsekwentnie
skierowane by³y na „cherchez la femme”, na
poszukiwanie kobiety jako archetypu
egzystencji. Od pocz¹tku lat dwudziestych a¿
do koñca ¿ycia pozosta³ wierny tej tematyce:
poszukiwanie kwintesencji metaforyczno-
magicznej kobiecoœci sta³o siê dominuj¹cym
motywem jego prac. Jako wyuczony kamieniarz
w latach dwudziestych niejako w sposób
naturalny poœwiêci³ siê rzeŸbieniu w kamieniu
– tworzywie znanym mu z czasów termino-
wania w zawodzie. Jego pierwsze kobiece
rzeŸby: Kobieta z gitar¹ (1919), Gitara (1920),
G³owa kobiety (1920) oraz Kobieta z kolczykami
(1921), to niewielkie, trzydziesto-, czterdziesto-
, góra piêædziesiêciocentymetrowe pos¹¿ki,
ch³odne, ascetyczne i surowe monolity w kszta³-
cie kobiecych sylwetek, wy³aniaj¹cych siê z gitar
lub pod³u¿nych twarzy, mog¹cych siê tak¿e
kojarzyæ z torsami. Thomas Kellein, historyk
sztuki i dyrektor Kunsthalle w Bielefeldzie,
dostrzega w nich figuratywne formy, przypo-
minaj¹ce kamienne szkielety gotyckich koœcio-
³ów. Prezentuj¹ siê one jak system pionowych
i przek¹tnych linii, jak nawy g³ówne i boczne
z ³ukami pó³kolistymi i apsydami9. Wydaje siê
jednak, ¿e te pierwsze, trójwymiarowe G³owy
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by³y przede wszystkim prób¹ uprzestrzennienia
poprzedzaj¹cych je G³ów i Martwych natur
z kola¿y i reliefów, gdy¿ Henri Laurens, który
odkry³ w sobie powo³anie rzeŸbiarza, wiêc –
odchodz¹c si³¹ rzeczy od p³askoœci, musia³
d¹¿yæ do o¿ywienia zdefragmentaryzowanej,
geometrycznej cielesnoœci, aby osi¹gn¹æ
zamierzon¹ doskona³oœæ form. Jego p³askie
prace zaczê³y wype³niaæ siê rzeŸbiarsk¹
materi¹, przybieraj¹c formê doskona³¹, któr¹
stanowi³ dla niego kszta³t kobiecego cia³a. Pod
koniec lat dwudziestych jego kamienne Kobiety
osi¹gnê³y pe³niê i kr¹g³oœæ kszta³tów; mimo
niewielkich formatów jego rzeŸby wydaj¹ siê
byæ monumentalne, jak na przyk³ad Kobieta
z podniesionym ramieniem z 1928 roku. Jest to
kolejna wariacja motywu „magna mater”, bez
wzglêdu na materia³ – zwyk³y kamieñ, ala-
baster, terakotê, b¹dŸ od pocz¹tku lat trzy-
dziestych odlewy w br¹zie – kobiety Henri
Laurensa, s¹, podobnie jak on sam - silnie
zakorzenione w ¿yciu. Jego le¿¹ce, tañcz¹ce,
œpiewaj¹ce, œpi¹ce lub budz¹ce siê kobiety, jego
syreny, oceanidy i rusa³ki s¹ przede wszystkim
istotami, gotowymi w ka¿dej chwili wzi¹æ na
siebie ciê¿ar ¿ycia. Z ich masywnych najczêœciej
sylwetek emanuj¹: solidnoœæ, trwa³oœæ i cier-
pliwe trwanie na stra¿y ¿ycia, na przekór cio-
som, które w ka¿dej chwili mog¹ spaæ na ich
zas³oniête rêkami g³owy. Si³a tych kobiet – wys-
têpuj¹cych czêsto w postaci kariatyd, wydaje
siê byæ tak wielka, ¿e nie uginaj¹ siê one pod
brzemieniem losu wielkich matek – uosobienia
laurensowskiego sedna ¿ycia. Nie ma w nim
miejsca na wysublimowany erotyzm. Skoro
kobieta jest elementem natury, biologicznym,
funkcjonalnym cia³em, form¹ odwiecznej
i naturalnej cielesnoœci, czyli materii, odra-
dzaj¹cej siê w naturze i w innych, roœlinnych,
na po³y ludzkich, na po³y zwierzêcych, realnych
lub mitycznych cia³ach, w które wt³acza j¹
kultura, mo¿e kusiæ tylko los, i to do dobrego
– do bezgrzesznej egzystencji samej w sobie,
do pe³nienia odwiecznej roli stra¿niczki ci¹gle
na nowo poczynaj¹cego siê ¿ycia bez potrzeby
erotycznego spe³nienia. Jest wieczn¹, pokorn¹
matk¹: fetyszem p³odnoœci. Istot¹ kobiecoœci,
wyra¿onej w rzeŸbach Laurensa, jest prokre-
acja. Brzemiennej kobiecie, symbolicznej
Metamorfozie postawi³ w 1940 roku mar-
murowy pomniczek (28x30x22), k³ad¹c j¹ na
porowatym (czy¿by niepewnym gruncie?)
cokoliku z terakoty, utwardzonej u góry gip-
sem. Jego br¹zowe figury z lat czterdziestych,
z lat drugiej wojny œwiatowej, najczêœciej
zwiniête s¹ w k³êbek: to ob³a masa spl¹tanych
koñczyn, z jedn¹ sutk¹ (lub mo¿e penisem),
z mocno wyeksponowanymi stopami i ledwo
zaznaczon¹ g³ow¹. Bezkszta³tna, okaleczona
masa, miêso armatnie wojny? W Po¿egnaniu –

terakocie z 1940 i br¹zie z 1941 roku Laurens
rozsta³ siê wyznawanym dotychczas idea³em
kobiecoœci, jego androginiczne figury zastyg³y
w pozie bezgranicznego cierpienia nad
nieludzkoœci¹ ludzkoœci, która macierzyñstwo
otacza iœcie religijnym kultem, wysy³aj¹c
w czasach wojny miliony ludzkich istnieñ na
œmieræ. Kwiaciarka z 1942 roku obronnym
gestem zas³ania twarz i piersi. Nad œwiatem
zapad³a Noc, któr¹ zdaje siê personifikowaæ
rzeŸba z 1943 roku, sk³adaj¹ca siê z masywnych
nóg z wielkimi stopami i potê¿nego brzucha,
zamiast g³owy ma z³o¿one jak do modlitwy
d³onie, które przypominaj¹ zarazem zaciœniête
piêœci: mo¿e wygra¿a Stwórcy i wykonawcom
jego rzekomej woli, ¿e sprowadzili j¹ do roli
b³ogos³awionego brzucha, mimo ¿e w takiej
pogardzie maj¹ ludzkie ¿ycie? W ostatnim
okresie poszukiwañ twórczych Henri Laurensa
jego Kobietom znowu wyros³a g³owa, ale tylko
po to, ¿eby zgi¹æ j¹ pod ciê¿arem przeznaczenia
i przykryæ rêkami przed ciosami losu. Nawet
je¿eli szykuj¹ siê do skoku, który móg³by
zapocz¹tkowaæ ucieczkê przed losem wiecz-
nych matek, to tylko jedn¹ nog¹, druga przy-
kuta jest do ziemi w przyklêku. Ten szpagat
miêdzy oczekiwaniami wobec roli pokornie
klêcz¹cego fetysza p³odnoœci, a próbami
staniêcia na w³asnych nogach z podniesion¹
g³ow¹, najlepiej wyra¿a ustawiony przed
Kunsthalle w Bielefeldzie Ranek, raczej nie tyle
znak przebudzenia siê do nowego ¿ycia, co
trwanie w niewygodnej pozycji kobiety: istoty,
sprowadzonej do biologicznej funkcjonalnoœci,
z której pragnie ona, ale nie potrafi i nie wolno
jej siê wyzwoliæ. Wydaje siê, ¿e szczególnie
pod wp³ywem wojny, w której uczestniczy³
na szczêœcie jako bierny obserwator, Henri
Laurens stawia³ pod znakiem zapytania swoje
poszukiwania twórcze, które prowadzi³y go do
eksponowania idea³u kobiecoœci, dalekiego
wprawdzie od ponêtnych, kobiecych cia³
Rubensa, Ingresa, Maneta, b¹dŸ popularnych
w czasach jego m³odoœci fotografii egzotycz-
nych piêknoœci, ale przecie¿ owym jasnym
przedmiotom mrocznego po¿¹dania prze-
ciwstawia³ bezgrzeszne, choæ tak¿e – jakby
w imiê wy¿szych racji – uprzedmiotowione
kobiece istoty. Byæ mo¿e ich funkcji, jak
zauwa¿y³ Thomas Kellein, nale¿y poszukiwaæ
przede wszystkim w dziedzinie konstrukcji
plastycznej10.

Wizerunki i cia³a
Pierwsza obszerna retrospektywa

twórczoœci Henri Laurensa w Niemczech
odby³a siê w 1972 roku w Kunsthalle
w Bielefeldzie, do której zbiorów nale¿y, obok
Ranka, tak¿e i Gitara z 1918/1919 roku,
inauguruj¹ca cykl jego kobiecych rzeŸb. Temu
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urodzi³ siê 18 lutego 1885 r. w Pary¿u, w rodzinie
bednarza. Po ukoñczeniu szko³y podstawowej
uczêszcza³ do szko³y rzemios³a artystycznego; od
1899 r. pracowa³ w warsztacie sztukatorskim,
a potem jako kamieniarz. W 1905 r. pozna³ Marthe
Duverger, jego przysz³¹ ¿onê. W 1908 r. urodzi³ im
siê syn Claude. W 1913 r. uczestniczy³ w wystawie
paryskiego „Salonu Niezale¿nych”, gdzie
prezentowa³ dwie (zaginione dziœ) rzeŸby: „Le¿¹c¹”
i „G³owê mê¿czyzny”, pozostaj¹ce pod wp³ywem
Rodina. W 1915 r., z którego pochodz¹ pierwsze
(zachowane) kubistyczne prace: kola¿e na papierze
i ma³e drewniane i gipsowe rzeŸby, pozna³ Juana
Grisa oraz Amadeo Modiglianiego, który
dwukrotnie go portretowa³. W 1917 i 1918 r.
uczestniczy³ w dwóch wystawach w „Galerie de
l’Effort Moderne”, prowadzonej przez Léonce
Rosenberga. W 1921 r. jego agentem zosta³ Daniel-
Henry Kahnweiler. W 1924 r., z rekomendacji
Picassa, przygotowa³ scenografiê do baletu
„Niebieski poci¹g”, w choreografii Siergieja
Diagilewa. W 1937 r. uczestniczy³ w wystawie
œwiatowej w Pary¿u, na któr¹ przygotowa³ m.in.
(zaginion¹ dziœ) monumentaln¹ wisz¹c¹ konstrukcjê

Przypisy:
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w³aœnie cyklowi, czyli szeœædziesiêciu rysun-
kom, kola¿om i rzeŸbom, poœwiêcona by³a
wystawa Wizerunki kobiet, kobiece cia³a, która
w pierwszej po³owie bie¿¹cego roku Kunsthalle
w Bielefeldzie da³a kolejny dowód wiernoœci
sztuce tego rzeŸbiarza: wielkiej indywidu-
alnoœci artystycznej dwudziestego wieku. Jego
kunszt i mistrzowskie opanowanie tworzywa
plastycznego coraz czêœciej zaczynaj¹ poruszaæ
serca i umys³y historyków i mi³oœników sztuki.
Bo – o ile wyra¿any przez niego w niewielkich
najczêœciej rysunkach, kola¿ach i rzeŸbach
idea³ kobiecoœci mo¿e byæ przedmiotem
ró¿norodnych interpretacji, o tyle opanowany
do perfekcji jêzyk form i perfekcja wykonania
s¹ wyrazem najwy¿szych artystycznych
umiejêtnoœci. Monumentalnoœæ i ekspresja
tych niewielkich rzeŸb jest tak niezwyk³a, ¿e
zdaj¹ siê one urastaæ do gigantycznych roz-
miarów. Mimo œwiadomie wybranej „porê-

cznej” znikomoœci, s¹ dowodem, ¿e masê
mo¿na wyczuæ i wyraziæ w najmniejszym nawet
formacie, pod warunkiem, ¿e jest on wynikiem
procesu poszukiwania owej masy. Patrz¹c na
te ma³e, ale jak¿e wielkie i doskona³e rzeŸby,
nad którymi artysta pracowa³ tak d³ugo, a¿ nie
by³o na nich widaæ œladu jego rêki, dostrzec
w nich mo¿na metafizyczne sedno kreacji.

O ile Thomas Kellein, organizator ekspo-
zycji Henri Laurens – Wizerunki kobiet, kobiece
cia³a zas³uguje na wdziêcznoœæ za to, ¿e
wydoby³ z cienia tego wybitnego rzeŸbiarza,
o tyle pewien niedosyt pozostawia katalog
wystawy, traktuj¹cy z niezwyk³¹ dyskrecj¹ ¿ycie
prywatne i wystawowe francuskiego artysty,
który urodzi³ siê, ¿y³ pracowicie i umar³ - jak
przed nim i po nim wszyscy. A mo¿e ten
katalogowy brak to znak, ¿e sztuka, jako zbiór
obiektów samych w sobie, mo¿e siê obejœæ bez
biografii twórców?

z drewna, kartonu i metalu, znajduj¹c¹ siê
w namiocie, zaprojektowanym przez Le Corbusiera.
Otrzyma³ nagrodê Heleny Rubinstein. W 1938 r. bra³
udzia³ – obok Picassa, Braque’a i Matisse’a –
w wystawach w Oslo, Sztokholmie i Kopenhadze.
W latach wojny przebywa³ na „emigracji
wewnêtrznej” i by³ przedmiotem ataków francuskiej
prasy kolaboracyjnej. W 1946 r. Musée National
d’Art Moderne w Pary¿u naby³o jego rzeŸbê
„Syrena”, a czasopismo „Le Point” poœwiêci³o mu
specjalne wydanie. W 1949 r. odby³a siê wystawa jego
prac w Muzeum Sztuk Piêknych w Brukseli. W 1948
i 1950 r. uczestniczy³ w Biennale w Wenecji. W 1951
r. pierwsz¹, najobszerniejsz¹ retrospektywê
zorganizowa³o mu Musée National d’Art Moderne
w Pary¿u; a re¿yser E. Pillet nakrêci³ film
dokumentalny „Henri Laurens”. W 1953 r.
uczestniczy³ w Biennale Sztuki w Sao Paolo, gdzie
uhonorowano go nagrod¹ w dziedzinie rzeŸby.
Otrzyma³ zlecenie na wykonanie monumentalnej
rzeŸby dla miasteczka uniwersyteckiego w Caracas.
Zmar³ 5 maja 1955 r. w Pary¿u. Rok póŸniej ukaza³a
siê pierwsza monografia „RzeŸbiarz Henri
Laurens”, której autork¹ by³a Marthe Laurens.


