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Gloéwna inspiracja autora wystawy Wojna
w czlowieku byt — o czym mozna si¢ byto dowie-
dzie¢ z towarzyszacego ekspozycji przewodnika
— esej Ericha Fromma o tym samym co wystawa
tytule. Filozof opisal tam dwie przeciwstawne
sity obecne jego zdaniem w psychice cztowieka:
»energie” biofilna, wynikajaca z umitowania
zycia i przeciwstawna jej site nekrofilityczna,
niszczaca, skierowanag przeciwko zyciu,
wiodaca wrgcz ku samozagtadzie. Wedtug
Fromma te dwa zmagajace si¢ ze sobg pier-
wiastki osobowosci nie sa rownowazne pod
wzgle-dem swej genezy. Cecha biofilna ma,
jego zdaniem, charakter pierwotny, wrodzony,
podczas gdy sita destruktywna jest cechg naby-
ta, wtorna, nasilajaca si¢ zwlaszcza w momen-
tach zagrozenia, wynikajacego ze stresu wywo-
tanego uwiktaniem jednostki w konkretne sytu-
acje spoteczne. Nalezy zauwazy¢, ze wilasnie to
stwierdzenie najczgsciej poddawane byto dys-
kusji.

Przeczac fundamentalnej tezie psycho-
analizy Freuda, ze sita autodestruktywna jest
instynktem pierwotnym i nieodrodnym sktad-
nikiem id, Fromm zdaje si¢ zakladac istnienie
Arkadii, krainy szczesliwoscei, z ktorej wywodzi
si¢ ludzkie plemig. ,,Zte my$li” pojawity sig
w psychice czlowieka dopiero w wyniku za-
grozen zwiazanych z jego uwiktan w wigzi spo-
teczne. W podtekscie tej teorii mamy wigc do
czynienia z kolejng wersja utraconego raju,
z dajaca si¢ odczyta¢ migdzy wierszami pism
filozofa, wiara w pierwotng harmoni¢ psychiki
cztowieka, ktora moze si¢ odrodzi¢ w sprzyja-
jacych po temu warunkach.

Warto zauwazy¢, ze wyznanie wiary
podobnego typu, znajdowato niejednokrotnie
swoj wyraz w sztuce, cho¢by w epoce neoklasy-
cyzmu, ktora odwotujac si¢ do antyku, dopatry-
wata sig¢ w tworczo$ci starozytnych wyrazu
wlasnie tej upragnionej harmonijnej jednosci.
Rzezbione wizerunki ludzkich postaci, wolnych
od jakichkolwiek krepujacych ich wolnos$¢
uwiktan, wiodacych swdj byt w szczg§liwym
,bezczasie”, to jakze wymowny przyktad
tesknoty za owa wys$niong Arkadia. Jednak
w pozniejszej sztuce, od epoki romantyzmu az
do naszych dni, zaznaczyta si¢ w sposob dobitny
utrata wiary w uzdrowiencza moc dawnych
wzorow. Zdawac by si¢ moglo, ze sztuke
opanowaly ,,zte mys$li”, ze glownym watkiem
podejmowanym przez artystow stato sig
wewnetrzne rozdarcie, melancholia, zwat-
pienie. Jesli nawet wierzono w arkadyjska
genealogie przodkow, traktowano ja jako raz
na zawsze utracong kraing. Cho¢bySmy nawet
stamtad przyszli, powrdt tam nie jest mozliwy.

»Skad przychodzimy?, kim jestesmy?,
dokad zmierzamy ?”— te fundamentalne
pytania zdaje si¢ zadawa¢ wystawa Grzegorza

Henryk Morel, Kompozycja, 1967
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Kowalskiego, wystawa, ktora nalezaloby
nazwaé strukturg — bo takie chyba miano
najlepiej okresla to, co mogliSmy ogladac
w oronskim muzeum. W trakcie zwiedzania tej
ekspozycji coraz bardziej umacniato si¢ we
mnie przekonanie, ze przytoczone powyzej
rozwazania Fromma, staly si¢ dla komisarza
jedynie punktem wyjscia do eksplikowania
rowniez innych watkéw réznie pojmowanej
wojny toczacej si¢ w cztowieku. Wykreowana
przez Kowalskiego struktura miata cechy formy
otwartej. Widzowie mogli ja rozszyfrowywac
zgodnie z towarzyszacym ekspozycji odau-
torskim przewodnikiem, ale rowniez na swoj
wlasny sposdb, poprzez intuicyjnie tworzone
asocjacje. Calo$¢ sprawiala wrazenie swoistego
»modelu do sktadania” albo labiryntu, ktory,
w zaleznosci od kierunku marszruty, nabierat
co raz to innych znaczen. Podjgty zostat tu
ryzykowny zabieg, ktory jednak okazal sig
bardzo owocny — kreacji przestrzeni, w ktorej
najbardziej istotne sa nie pojedyncze dzieta
sztuki (aczkolwiek nic nie przeszkadzato by
kontemplowac¢ je autonomicznie), lecz koncep-
tualne, niewidzialne nici wiazace poszczeg6lne
eksponaty 1 budujace nowe sensy.

Posrodku hali wystawienniczej wyekspo-

nowany byl w formie zwieszonych spod sufitu
sepiowanych wydrukow swoisty magazyn form,
»Splowiatych klisz” z reprodukcjami obrazow,
sktadajacych si¢ na co$ w rodzaju muzeum
wyobrazni a moze pod$wiadomej sfery, jadra,
z ktorego dochodza sygnaty przeksztatcajace
si¢ w otaczajacych je eksponatach w bardziej
artykutowane komunikaty. Zastosowanie tego
»magazynu” to kolejne ryzyko podjgte przez
kuratora — wprowadzenia pomigdzy auten-
tyczne dzieta sztuki zbioru reprodukcji przywo-
tujacych, co wigcej, jedynie dalekie echo
oryginatow. Charakter wystawy w petni jednak
usprawiedliwiat t¢ manipulacje, cho¢ mogta
ona budzi¢ sprzeciw ,,rasowych” muzealnikow.
Reprodukowane dzieta, kierujac mysli widza
ku watkom od dawna funkcjonujacych
w sztuce, tworzyly fascynujace tto (albo jakby
dodatkowy poziom) toczacego sig wsrod
wystawionych rzezb dialogu przesztosci
z terazniejszo$cia. Dawaty one ponadto wglad
w krag wyobrazen istotnych dla autora ekspo-
zycji, umozliwiatly dostgp do sfery niejako
archetypicznej.

W ,,magazynie form” przywotlane byty
niewyrazne, niczym zamglone wspomnienia,
reprodukcje takich dziet jak Bledne koto

Od lewej: Grzegorz Klaman, Obiekt bez tytutu, 1996; Katarzyna Kozyra, Piramida
zwierzat, 1993; Marcin Berdyszak, The Banana Body — Building , 1998
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Jacka Malczewskiego, Z rozkazu Padyszacha
Franciszka Zmurki, Akt z kotem Tytusa
Czyzewskiego, karton do witraza Kazimierz Wielki
Stanistawa Wyspianskiego, Zaduszki Witolda
Pruszkowskiego, Thanatos Malczewskiego,
Rozstrzelanie Andrzeja Wroblewskiego, Duch
Artura Grottgera, Trotuar Lukasza Korolkiewicza,
Hermes wiodqcy do Hadesu duchy zmartych
bohaterow Wyspianskiego, Na granicy Babilonu
i Nowej Zelandii Ryszarda Grzyba oraz
fotograficzne autoportrety Witkacego.
Patrzac na ten zestaw, poczatkowo mozna
bylo ulec wrazeniu chaosu, pomieszania
jezykow, kigbowiska stylistyk. Ale wszakze to
wtasnie stad, z tej] matwy wyobrazen braty
poczatek nici watkdw rozwijajace sig
w zaaranzowanej wokot ekspozycji. Pojedyncze
obrazy, badz tez ich pary podporzadkowane
byty w odautorskim zamysle grupom obiektow
usytuowanych w poszczegélnych pomiesz-
czeniach hali wystawienniczej. Pragnatbym
jednak oderwac¢ si¢ w tym miejscu od
podazania wiernie tropami sugerowanymi
przez kuratora w przewodniku po wystawie.
Wykreowany przez Kowalskiego ,,labirynt”,
majacy — jak wspomniatem — charakter formy
otwartej, sktania do subiektywnej interpretacji
i budowania znaczen moze nie zawsze zgod-
nych z koncepcja scenariusza, czasem nawet
wybiegajacych daleko poza sferg bezpos-
rednich, poczynionych na wystawie, obserwacji.
Rekonstruujac me wilasne doznania wy-
niesione z wystawy sadzg, ze najwlasciwszym
ich mottem mogtby by¢ reprodukowany
w ,,magazynie form” obraz Jacka Malczewskiego
Melancholia. Korowod wyobrazen, korowod
figur i obiektow zrodzony w wyobrazni artysty
pragnacego w jaki§ sposob okietza¢ chaos
i niepewno$¢, podejmujacego probg wznie-
sienia si¢ ponad toczaca si¢ w nim walke.
Zaklety krag nastgpujacych po sobie pokolen
tworcow, ktorzy, siggajac po co raz to inne
srodki wyrazu, poszukiwali i poszukujg formy
zdolnej przekaza¢ umitowanie zycia i Igk przed
niewiadomym. A z drugiej strony — kontredans
wciaz powracajacych w sztuce motywow, jak
choéby wiasnie temat korowodu przywotujacy
na mys$l dionizyjskie orgiastyczne tance ale
i dance macabre, Melancholie i Bledne koto
Malczewskiego, ale i dzieta Edwarda Muncha,
Gustawa Viegelanda, Witolda Wojtkiewicza,
Henri Matisse’a — t¢ niekonczaca si¢ sekwencjg
dziet, w ktora wpisuja si¢ eksponowane na
wystawie taneczne kregi Pawla Althamera
(Bajka) i Katarzyny Kozyry (Swieto Wiosny).
Forma korowodu, zaklgtego kota, kieruje
mysli rowniez w inne tereny. W krag rozwazan
na temat tej wojny w cztowieku, ktorej stawka
jest wyzwolenie z pgtajacych go wigzow,
zdobycie wolnosci. Sztuka XX wieku byta
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Przemystaw Kwiek, Instalacja Bez tytutu, 1988

4/2001 Ol

I
i
|

9

1

o 44}




poniekad wyrazem tego typu wojny po-
dejmowanej przez artystow przelamujacych
wszelkie ograniczenia, dazacych do wyzwo-
lenia, osiagnigcia nieskrgpowanej niczym
ekspresji wlasnego ,,ja”. Jakze jednak czgsto
ceng wybicia si¢ na wolno$¢ jest — jak to
formutowal Fromm — poczucie osamotnienia,
zamknigcia si¢ w murach odizolowanego od
Swiata wigzienia. Poczatkowa satysfakcja
z urokow splendid isolation, wkrotce staje si¢
nie do zniesienia. Btedne koto zamyka sig
w chwili, gdy wymykajac si¢ z wigzienia
osamotnionego ego, cztowiek (artysta) ucieka
od wolnosci, usitujac na nowo wpasowac si¢
w zewnetrzne konteksty, konwencjonalne
koleiny, ktore zapewni¢ mu moga akceptacje.

Nie sposob si¢ nie zgodzi¢ z teza Ericha
Fromma upatrujacego szansy uzyskania
prawdziwej wolnosci (wolnosci pozytywnej, jak
to okresla) w spontanicznosci (spontanicznej
aktywnosci catej zintegrowanej osobowosci).
Filozof stwierdza, ze jednostkami realizujacymi
t¢ spontaniczna wolnos¢, ekspresje samych
siebie, czgsto bywaja arty$ci. Jednak
w przypadku tworczosci artystycznej pojawia
si¢ nowy dylemat, ktory, jak sadze, stanowi
nastgpny piekielny krag uwiktan, o ktorym,
jakze celnie, pisze Fromm:

... pozycja artysty jest nader chwiejna,
respektuje sie bowiem indywidualnosé
i spontanicznos¢ tylko tego artysty, ktory zdobyl
uznanie, jesli natomiast nie potrafi on
sprzedawac swojej sztuki, bedzie u wspotczesnych
uchodzit za dziwaka, , neurotyka”. Pod tym
wzgledem artysta znajduje sie w sytuacji podobnej
do sytuacji rewolucjonisty na przestrzeni wiekow.
Rewolucjonista, ktory odniost sukces, jest mezem
stanu; rewolucjonista, ktoremu sie nie powiodlo,
jest przestepcq.

Jakze wymownie brzmia zacytowane
powyzej stowa w kontekscie ostatnich wydarzen

Antoni Grabowski, Kolekcja ludzkich odciskéw,
praca zaczeta 11.04.1999 — w procesie
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w polskim zyciu artystycznym, kiedy to
prébowano artystom nada¢ miano juz nie tyle
neurotykéw, ile — niczym wtadnie niespet-
nionym rewolucjonistom — przestgpcow.
Wazniejsze jednak anizeli ta prosta konstatacja
sa sygnalizowane w przytoczonym cytacie
zmagania stanowiace nicodtaczna ceche
tworczos$ci, ktéra z jednej strony winna by¢
wynikiem w peini spontanicznej czynnosci,
z drugiej za$ otwiera¢ si¢ musi ku innemu,
przybywajacemu z zewnatrz ,,ja”. Tak wigc
zmagania artysty poszukujacego formy, to
jedna z tych ,,wojen”, o ktorych zdaje si¢
opowiada¢ wystawa.

Toczace si¢ w duszach artystow wojny
sygnalizuje obecno$¢ w ,,magazynie form”
reprodukcji ptétna Andrzeja Wroblewskiego,
malarza, ktérego losy sa wrecz symbolem
dramatu ,,ucieczki od wolnosci” pod presja
uwarunkowan zewngtrznych oraz fotograficzne
autoportrety Witkacego przywotujace na mys$l
inny rodzaj zmagan — walke o ,,czysta formeg”,
ktéra ukazataby prawdziwy obraz psychiki IP
(”istnienia poszczegdlnego™) zanurzonego
w niepojetych odmetach $wiata.

Krazac po wykreowanym przez
Kowalskiego labiryncie nie odnalaztem wiele
dziet, ktore wyrazatoby niczym nie zaktocong
afirmacj¢ zycia, ,,biofilna beztroske”. Wigk-
szo$¢ zgromadzonych tam dziet cechowata
dramatyczna wymowa. Narodzinom zycia od
poczatku towarzyszy boél i tragizm (Ziarno
Krystiana Jarnuszkiewicza, *rddfo Barbary
Falender, Tchnienie Dunikowskiego). Trudno
byto tez dopatrzy¢ si¢ afirmacji zycia wsrod
reprodukowanych obrazoéw — ani w pigknej,
lecz przeciez umeczonej niewolnicy Zmurki,
ani w formistycznej ,dekonstrukcji”
Czyzewskiego. W ogdlnym odczuciu wynie-
sionym przeze mnie z wystawy dominowato
wrazenie, ze jest ona jednak w catosci
dedykowana przemijaniu, $mierci, zwatpieniu
i nadziei.

Dominujacy tu watek eschatologiczny
najbardziej dobitnie podkreslaly dwa dzieta
eksponowane w przeciwleglych (po przekatnej)
krancach wystawy — Tchnienie oraz Grobowiec
Bolestawa Smiatego Xawerego Dunikowskiego
zestawiony w sposob budzacy niepokoj z praca
Macieja Szankowskiego Poczqtek i koniec.

Wymowa wigkszo§¢ obecnych na wys-
tawie prac a takze budujacych si¢ migdzy nimi
zwiazkow byta, w moim odczuciu, zwiazana
z uczuciem egzystencjalnego bdlu zrodzonego
z poczucia skonczonos$ci, a takze nietrwatosci
ludzkiej kreacji. Konflikt i destrukcja, zapa-
danie si¢ w sobie i entropia, zagubienie w §wie-
cie, w koncu $mier¢ i przeznaczenie zaakcen-
towane dobitnie przez umieszczone w aneksie
instalacje odnoszace si¢ do Acheronu, Eliseum



i Hadesu — wszystkie te tematy zdecydowanie
braly tu gore.

Wynik przeprowadzonej na wystawie
konfrontacji dziet sztuki polskiej z przetomu
XIX i XX wieku z pracami wspotczesnych
artystow, jest, w mym przekonaniu, kolejnym
dowodem na to, ze pomimo tylu przetomow
1 przewrotow, daje si¢ udowodni¢ tacznos¢ tych
epok. Jakis silny zwiazek artystycznych postaw
tamtych niegdy$ i tych dzisiaj dziatajacych
tworcoOw. Cho¢ $rodki wyrazu zmienity si¢
radykalnie, gltoszone przez Stanistawa
Przybyszewskiego hasto nawotujace do poszu-
kiwania w sztuce wyrazu ,,nagiej duszy” wciaz
zdaje si¢ by¢ aktualne. Artysci, wciaz opano-
wani przez ,,zte mysli”, nadal, tak jak w epoce
Mtodej Polski, daja wyraz swym egzysten-
cjalnym niepokojom i wewngtrznemu roz-
darciu. Podejmuja walkg o odnalezienie formy
dla niematerialnego, formy wyrazajacej to, co
w istocie pozbawione jest ksztattu. Tocza te
najbardziej istotna dla sztuki wojng, ktorej
istote najlepiej chyba oddaja stowa Witolda
Gombrowicza: Najwazniejszy i najbardziej
drastyczny i nieuleczalny spor to ten, ktory wiodq
w nas dwa podstawowe dqzenia: jedno, ktore
pragnie formy, ksztaltu, definicji, drugie, ktore
broni sie przed ksztattem, nie chce formy.

erodla cytatow:
Erich Fromm, Ucieczka od wolnosci, Warszawa 1993
Witold Gombrowicz, Dziennik (1953—1956), Paryz 1957

Krzysztof Malec, Eliseum, 2001

Jerzy Fober, Ostatnia wieczerza, 1995
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